onacs EXPOSICIONES

(octubre a mayo)

De martes a domingo, Azotea r
de 10:00 a 20:00 h. . E PLANTA 3

Horario de verano

(junio a septiembre)

De martes a domingo, . —
de 10:00 a 21:00 h. \‘

Cerrado : - \
N\

Todos los lunes. —
1 de enero y 25 de diciembre.

TARIFAS

Entrada general: 8€. PLANTA 2

Entrada gratuita (con acreditacion):
Amigos del Centro Botin,
portadores del Pase, menores de
16 afnos, desempleados,
patrocinadores y periodistas
acreditados. También miembros
del Consejo Internacional de
Museos -ICOM- del CIMAM, del
IAC y de Sotheby’s preferred, asi
como portadores de la tarjeta SOY
de Mutua Madrilefa.

JOAN
MIRO

PLANTA 1

Entrada reducida (con
acreditacion): 4€.

Para mayores de 65 anos,
estudiantes de 16 a 25 anos,
personas con discapacidad y
familias numerosas.

COLECCION
DELA
FUNDACION
BOTIN

Entrada para grupos: 6€.
Minimo de 8 y méaximo de 30
personas -guia/responsable
incluido-.

ITINERARIOS
XXiv

CONSULTAR LAS
EXPOSICIONES EN
#ltinerariosXXIV Atencion al visitante

#JoanMird - T Tienda
e 6] Restaurante

EL MUELLE 0

Muelle de Albareda, s/n
Jardines de Pereda
39004 Santander
(Espana)
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JOAN MIRO.

ESCULTURAS 1928-1982

Colabora:

:K Obra Social "la Caixa”

El trabajo escultérico de Joan Mird
(1893-1983), especialmente personal
y libre, configura un mundo propio,
denominado en ocasiones como
«mironianoy, que se inicia de 1912

a 1915, en sus anos de formacion.

En 1920 se traslada a Paris. Su concepto
escultérico en cuanto a formas, volimenes
y utilizacion de materiales diversos, tiene
su raiz en las vanguardias, especialmente
en el dadaismo, uso de materiales
cotidianos -ready-made- y en el
surrealismo, que le induce a sintetizar

las formas a la vez que encuentra su
dicciéon en lo onirico.

SALA 2

Comisarios:
Maria José Salazar
Joan Punyet Mir6

En 1928, comienza su primera etapa
escultérica, con obras tridimensionales.
Es un momento de inflexién, busqueda y
ruptura en el que crea obras con formato
pictérico de marco tradicional, trabajando
intensamente el collage para evolucionar
hacia formas mas sintéticas.

Tras su exilio en Paris durante la Segunda
Guerra Mundial y, posteriormente, en
Normandia, Joan Mird regresa a Espafna
en el ano 1942. Son anos de aislamiento,
soledad y reflexion por todo lo que ha
vivido en los que el artista escribe y
suefa con tener un estudio en el que
poder trabajar. En el afno 1944 retoma

la escultura, dando comienzo a lo que
podemos denominar su segunda etapa. Es
el verdadero nacimiento del Miré escultor.

El traslado de su residencia a Mallorca, la
construccién del estudio de Josep Lluis
Sert y la adquisicion del caserén de Son
Boter, que también le sirve de estudio,

le permite trabajar en distintos espacios,
alcanzando asi su madurez artistica y su
plena libertad de expresion en la escultura.
Es en esta época cuando comienza a
utilizar el bronce, un material tradicional
y académico que se contrapone con el
espiritu de su propio trabajo, incansable
e innovador, pero que le posibilita el
ensamblaje de objetos encontrados.

Tras un breve periodo de silencio y
reflexion, retoma de nuevo la escultura en

1962, dando lugar a una tercera etapa, la
mas fecunda y personal de su produccién,
que surge del ensamblaje de materiales

y de la transformacién de objetos
encontrados en la naturaleza y en la que
tiene una gran importancia el empleo

de nuevos materiales que potencian su
imaginacion, desarrollando nuevas formas
equilibradas y poéticas. Es también un
momento en el que se adentra en la
escultura monumental y comienza a crear
sus esculturas de bronce en color, que
inicié por recomendacion de Giacometti.

Puede parecer que estas obras estan
formadas por una conjuncién inverosimil de
objetos, obtenidos al azar, pero nada mas
lejos de la realidad. Miré intuia y buscaba
las formas estableciendo siempre un
principio de asociacion. El artista despoja
a los objetos de su propia identidad para
adoptar una nueva y conformar, con otros
objetos, una figura individual con caracter
propio, otorgandole unidad a través de su
vision poética. Se sirve para ello de una
imagen fotografica del ensamblaje de la
pieza, o de bocetos previos.

Ya en estos afnos finales de su produccion,
cuarta etapa, recibe encargos de gran
relevancia para ubicar esculturas en
espacios publicos de Barcelona, Madrid,
Chicago, Milan o Paris, lo que era muy

de su agrado en su aspiracion de que

el arte despertara emociones en las
personas que lo contemplaban. Cercano
ya a los noventa anos, el artista continta
trabajando la escultura, a la que dota
quizas de una potencia hasta ahora
desconocida, pero en la que su intuicion y
creatividad se hacen mas patentes.

En toda su produccion escultérica se
enfrenta con la escultura tradicional y
busca la interrelacién con el espectador,
estableciendo con él un didlogo poético y
libre que inunde y transforme su sentir.

Una exposicion Unica e irrepetible,

que marca un antes y un después para
entender el lenguaje escultérico de Joan
Miré y que abarca desde su primera pieza,
creada en 1928, hasta la Ultima, fechada
en 1982, cuando el artista contaba con la
edad de noventa anos.
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ITINERARIOS

UNA CITA ANUAL CON
EL ARTE MAS RECIENTE

Itinerarios es una exposicién anual que
muestra los trabajos de los 8 beneficiarios
de las becas de artes plasticas de la
Fundacién Botin, con la que culmina el
ciclo de esta beca. En su XXIV edicion

se exponen los trabajos de Irma Alvarez-
Laviada, Elena Bajo, Josu Bilbao, Felipe
Dulzaides, Rafa Munarriz, Leonor Serrano
Rivas, Alex Reynolds y Pep Vidal.

Un jurado de profesionales del arte es

el encargado de seleccionar, segin un
criterio de excelencia, las propuestas de
entre los cientos de proyectos recibidos.
Pese a su diversidad, no es dificil descubrir
afinidades teméticas y metodoldgicas
entre estos artistas. Un ejemplo es que

la mayor parte de las obras adoptan la
forma de instalaciones, un formato creado
en la década de los sesenta con el que

los artistas pretendian que el espectador
interactuara con un conjunto de elementos:
objetos, dibujos, fotografias, imagenes en
movimiento y/o sonidos, y los asociara
libremente para crear su propia narrativa.

XXIV

SALA 1

Comisario:
Benjamin Weil

El espacio fisico de la exposicion es el
componente clave de los trabajos, pues
dota de contexto al resto.

Muchos artistas han incluido imagenes en
movimiento en sus proyectos. A diferencia
de las experiencias cinematogréficas, en las
que la duracién de la pelicula determina el
tiempo de visionado, estos cortometrajes
se reproducen en un espacio temporal
determinado por el espectador.

Mas alla de la experiencia del espacio
fisico, todos los trabajos abordan de
manera personal cémo ha cambiado la
perspectiva de la realidad con la irrupcién
de la comunicacién global a través de las
redes sociales y los dispositivos méviles.
Asi, el procesamiento de noticias y la
interpretaciéon de hechos se han tornado
increiblemente mas complejos debido

a la perfecta integracion de diferentes
puntos de vista con programas de noticias
profesionales y con el hecho de que
conozcamos en tiempo real lo que ocurre

&

al otro lado del planeta. El resultado es
que ya no existe una Unica “verdad”.

La experiencia fisica de los volimenes y

la magnitud de los objetos constituyen

la esencia de la instalacién de Pep Vidal,
formada por un dibujo y cinco dispositivos
hinchables de diversos tamanos que el
artista ha modelado y colocado en la sala
de tal forma que evocan un paisaje.

A través de la video-instalacién de dos
canales de Leonor Serrano Rivas se
accede a dos puntos de vista diferentes
que evocan dos experiencias distintas
de su trabajo: la primera proyeccién da
prioridad a la imagen desproporcionada
y la segunda combina las secuencias
de video con el espacio fisico mediante
esculturas que funcionan como “actores
congelados”, ahondando en la idea de
reflejo y en su continuo interés entre
forma vy figura.

Rafa Munarriz pone en tela de juicio las
nociones de acceso y limites en el espacio
urbano. Su estructura colgante evoca

una puerta metdlica o una persiana que
potencia la vision y deniega el acceso.

de forma simultanea. Con el fin de reflejar
en cierto modo la experiencia de un
transelnte que observa el escaparate de
una tienda fuera de su horario de apertura.

Al esparcir objetos y materiales de
construccién variopintos en el espacio,
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Josu Bilbao crea un paisaje poético

que dota de importancia a objetos
normalmente considerados desperdicios
o basura, en un didlogo afectivo entre el
espacio y los materiales.

La instalacion de Elena Bajo reflexiona
sobre los efectos nocivos de las
inversiones mundiales de energia edlica
en la vida de las pequenas comunidades
indigenas rurales de México y en su
entorno natural.

Felipe Dulzaides refleja la vida cotidiana
cubana al capturar la actividad de los
afiladores que recorren las calles de La
Habana y contribuyen al paisaje sonoro
de la ciudad con su actividad profesional
y con la melodia que emite la flauta que
emplean para llamar la atencion de sus
clientes.

Irma Alvarez-Laviada ha observado
en profundidad la practica de los
restauradores de arte encargados

de proteger el patrimonio cultural.

Su instalacién narra cdbmo se han
alterado algunas obras maestras y, en
consecuencia, cuestiona su estatus de
obras de arte auténticas.

La envolvente calidad de Alex Reynolds
se basa en su talentosa combinacién

de poderosos sonidos e imagenes que
exploran la relacién entre dos sujetos y
coémo uno afecta a la percepcién del otro.
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